[.ucia Baumgartner
Compagnie inFlux.
Irgendwo zwischen
Kopf und Korper.

Regula Fuchs

«Hast du diesen Artikel iiber Méanner, die nicht tanzen, gelesen?» Kaum hat

man den Mantel ausgezogen, ist man schon in ein Gesprich verwickelt iiber
Journalismus, Tagesaktuelles, Kulturpolitik und anderes mehr. Lucia Baumgartner
ist eine Frau mit wachen Sinnen und offenem Geist, die Informationen und
Inspirationen aus allen Gebieten aufzusaugen scheint wie ein Schwamm. Das
wird auch sichtbar im bisherigen Schaffen der 1972 geborenen Choreografin, die
|iteratur, Kunst, Architektur, Philosophie, Fotografie, aber auch Begegnungen,
'riume und Triviales als thematische Ziindwiirfel fiir ihre Arbeiten verwendet,

-123 -




schon von Anfa
B i emnef; ?biiz ersltlel:s' abendfiillendes Stiick, Le sense bleu (1999), w:
S Bamrnna tisch nach Leonardo da Vinci, in A Garden in,tVIv.t'
i wet e S é;g;t)ner d'er V\{ek nach, die sich in Biichern auftut 111( |
e wa‘r inspiriert von Bildern der polnischen Ma,\lolrll(
i erweety e 0 gl demplcka. Ode.r spéter das Solo Wolkenfdnger (20() “'
e andersetzung mit der Musik des Komponisten Lior 1
— Die Wurzeln dieses vielseiti
e b Aot gel'l Interesses und dieser ged i
S i ein(i Slns f}il;?gartners Biografie zu finden: Tochf:ger jglilics};iglis h
il st gl an }izgr.Vaters, aufgewachsen zwischen Sprachen undC 3
STEiisch Tt Ezt i Europa und Afrika. «In mir stecken sowohl da
M ,e 5 o;gn?le u‘nd Aufbrausende als auch das schweiz S' )
Zwiespalt hat mich soglan 5 i dhCPe,»’ sagt Baumgartner {iber sich «Di:SnS(h
i pwad e st der Choreografin: im Sinnli ‘
MelanchOIjscIfll;Elsv?elgln Igae.rborde:nden wie auch im string GeltI:kStgzgllllcih i
P o i i e el;fere'n 11.1rer Choreografien. Und in der Art V’Vi(l.:l ih
e ges. ul:htlixulnscti t]nte}rlna.tional besetzt, immer wiedér weidf;]
darunter bis heute die Tanzerinnen "l?eckeillk})ltifesyeézznsiiZf%kﬁnStlerisChen 5
uc.

Harte
Schnitte
—— Dass Lucia Baumgartner den T
et artn anz zum Beruf gemacht hat, ist ei
e S%hmelilﬁegi);:rfgzchlausgebildete Primarlehrerin untelns”;iil}ii?; iil()z?m: ‘
e e erland, hatte aber ihre Passion bereits entdeckt: §
b e Baumgarzllg zu An{len}arie Parekh nach Bern. In dieser Zeit :
e dersLSchulermnen als vermisst gemeldet; spiter stell
PP asLeben genommen hatte. Im kleinen ért gab ese 1
e m] ! g(; ehrenP sah sich aufs Mal mit Polizei und Medi
priiN ey e ;lr all geklért war, habe ich mich spontan entschie}en
e rxiachen. Und bewarb mich fiir zwei Tanzschulen i
schied sich fiir die London ‘é’j;fj;;;?gf; tll)ler il i ent_m
e ] ance School the i
e \L/)veil(t;re Tuﬁl deei;nkll\/[aster of A.rts in Choreografie abg}ilc:s’s‘iv 3\78211: (Elr? .
o e e :rtzr' Schn‘ltt: Da sie ihre Aufenthaltsbewilligun i?b
el _n iplomierte Choreografin innerhalb von achtg d 1
bl nt und ljc\nd.ete wieder da, wo sie angefangen hat:tu g
AP s aia;{ n?r res1gme£te nicht; sie bewarb sich fiir eine k"e.
e dsslich der Eréffnung des Peter-Merian-Hauses i il
of Ost - und sorgte mit ihrem Vorschlag beim zu:tZi:iTgen

=124 - Lucia Baumgartner

Kurzstiick Le champ bleu (1999),

ng. Das
e, war allerdings

em Lichthof getanzt wurd
aumgartners.
Rundgang durch den B

macht einfach Spass. Ich mag es,
gten in den

Architektengremium fir Begeisteru
(as auf verschiedenen Etagen in ein
nicht das erste ortsspezifische Projekt B

__ Fin halbes Jahr zuvor hatte sie einen

Bern inszeniert: «Draussen zu proben
t neuen Augen sehen zu lassen.» Es fol

kommenden Jahren viele Auftragsarbeiten und Schulprojekte, im Freien, in
Schulhdfen, in Treppenhdusern. «Gerade Treppen spielen immer wieder eine
Rolle», sagt Baumgartner. Kein Wunder: Es sind Orte des Ubergangs. Fin Zustand,
den Lucia Baumgartner auch als Padagogin interessiert. Oft arbeitet sie mit
[,aien, Kindern, Jugendlichen, Gehorlosen. «Ich liebe es, meine Passion weiterzu-
peben. Gerade dort, wo Skepsis gegeniiber dem Tanz herrscht, wird mein Ehrgeiz,

andere zu motivieren, besonders geweckt>

otanischen

(yarten
(|as Publikum einen Ort mi

«Es geht

um Menschen»
__Wenn Lucia Baumgartner fir Eigenproduktionen mit professionellen

Tanzschaffenden choreografiert, wird der Raum ebenfalls von Anfang an in die
{Iberlegungen miteinbezogen. In Rei Aliena (2008) kehren die Hauptfiguren
immer wieder in mit Kreide auf dem Boden aufgezeichnete Zimmer zuriick, und
man weiss nicht: Ist es eine gute Stube oder eine Zelle? Mit der Zeit werden die
Rinder dieses Bauplans allerdings durch die Korper der Tanzenden verwischt -
ein passendes Bild fiir die Befreiung aus raumlichen und anderen Konventionen.
__ Die fiinf Frauen in diesem Stiick, das Nebenséchlichkeiten zur Hauptsache

macht, zeigten auch einmal mehr die Ndhe von Baumgartners Arbeiten zum
Tanztheater auf. Als Frauen am zusammenbruchs, gefangen

Rande des Nerven
in klischierten Rollenmustert, wurden sie von der Kritik gedeutet; Baumgartner
ings vielmehr darum, typische Bewegungsmuster ad absurdum zu
chen Zuckungen, das hysterische Lachen, die
durch den Zeitraffer gedrehte Melodramatik,
Vor allem machte Rel Aliena deutlich,
stehen,

ping es allerd
(iihren. Dazu gehorten die spastis

standigen Kleiderwechsel und die

die an Almodovars Frauenfiguren erinnert.
dass bei Lucia Baumgartner nicht abstrakte Tanzkorper auf der Bithne

sondern Figuren, die iiber einen Charakter und eine Geschichte verfiigen,
auch wenn sie nicht in einen narrativen Kontext eingebunden sind.

—_ Fine #hnlich hyperventilierende Bewegungssprache nutzte Baumgartner
in Die gestundete Zeit (2010), einer getanzten Studie zum hektischen
Alltagsrhythmus und zur Zeitwahrnehmung. Baumgartner zeigte Menschen,
denen rasende Metronomen eingepflanzt schienen und die dennoch beteu-
orten, alles im Griff zu haben. «Es geht bei mir meistens nicht um abstrakte
Bewegungsmuster, sondern um Menschen, um deren Zustande, um Leben»,

so Baumgartner.
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Mit inFlux
unterwegs
— Trotzdem hat inFlux einen Abstecher ins Fach des konzeptionell orientier-
ten Tanzes unternommen: In point of/fragmented/view (2004) arrangierte die
Gruppe eine Begegnung zwischen Tanz, Musik, Raum und Licht; Elemente, die
nach dem Lego-Prinzip immer neu kombiniert wurden. Zur Live-Musik von Bruno
Amstad und Albin Brun liess Baumgartner verschiedene Bewegungssprachen auf
einanderprallen, und das Publikum konnte sich seinen Standort - seinen «Point
of view» eben - selber aussuchen. Der Clou dabei: Extra gefertigte Kaleidoskope
(Xavier Hool) luden dazu ein, das Gesehene zu vervielféltigen, die Bewegungen zu
fragmentieren, die Kérper zu dividieren. Ein originelles Konzept, das auf Anklang
stiess: point of/fragmented/view wurde in der Folge an Festivals in Siidafrika
und Mosambik eingeladen. Doch wegen Finanzierungsproblemen konnte man am
Ende statt zu neunt nur zu dritt reisen - und musste auf die Schnelle ein neues
Stiick einstudieren.
— Als Schnellschuss erwies sich Soliloquy in Trio (2006/2007) allerdings nicht:
Es entstanden im Folgenden mehrere F assungen, die nicht nur in Afrika, sondern
auch in Stidamerika gezeigt wurden. Eine Erfahrung, die Lucia Baumgartner nicht
missen mochte: Zwar schlampten in Venezuela die Theaterverantwortlichen, und
in Mosambik streikten die Angestellten eines Theaters. Doch Baumgartner nahm
einen wertvollen Einblick in total andere Produktionsverhéltnisse mit nach Hause,
Und vermittelte in Workshops ihre eigene Bewegungssprache, deren prigendes
Merkmal das Partnering ist - jene Technik, in der zwei oder mehr Tinzer mit-
einander auf Tuchfithlung gehen: Kérper berithren sich, man lehnt aneinander,
gibt Gewicht ab oder prallt zusammen. Schnell kann das Miteinander in ein
Gegeneinander kippen. Auch in Soliloquy gab es diese Momente. Das Zwie-
gespréch eines Téanzers mit sich selber wurde von zwei Personen getanzt — und
warf eine fiir eine T4nzerin oder Choreografin zentrale Frage auf. «Should I think
less and do more? Or should I think more and do less?», fragte eine Stimme aus
dem Off. Denken und Handeln, Reflexion und Aktion - in dieses Spannungsfeld
fiihrte Soliloquy. Das Hin und Her zwischen verschiedenen Mboglichkeiten, die
unterschiedlichen Facetten einer Person, die vielféltigen Seiten einer Identitit
tibersetzte Lucia Baumgartner so ins Korperliche. Und kam damit ihrer eigenen
Persdnlichkeit wohl sehr nahe. Gleichzeitig deutete sie ganz Grundsitzliches an:
Denn irgendwo zwischen Kopf und Kérper entsteht Tanz itberhaupt.
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